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התערוכה מוקדשת לתרזה

להב - קיבוץ?

רמי ירושלמי
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קיבוץ  חבר  ירושלמי,  רמי  של  עבודותיו 
בתהליך  עוסקות  הארץ,  שבדרום  להב 
שני  במהלך  קיבוצו  שעובר  השינוי 
כמטאפורה  האחרונים,  העשורים 
חברתיים-כלכליים-פוליטיים  לשינויים 
שעוברים על החברה הישראלית בכלל 
מתוך  בפרט.  הקיבוצית  והחברה 
לגבי  וספקות  תהיות  עולות  העבודות 
המשמעויות והתפקידים שהקיבוץ מייצג. 
העבודות מהוות טריגר לבחינת המציאות 
יוצר,  הוא  ובו  גדל האמן  בו  של המקום 
ומהוות התבוננות מתומצתת של האזור 

וסיפורו. 
מתוך  נעשית  הקיבוץ  של  אופיו  הגדרת 
על  הביקורת  הצילומים.  הבנת 
במרומז  עולה  הקיבוצית  ההתנהלות 
מתוך העבודות ובכך משתקפת מציאות 
דיון  מורכבת. עניינה של התערוכה הוא 
שמעסיק  נושא  ובמקומיות-  במקום 
הישראלי  הצילום  שיח  את  ומאתגר 
ייצוגי  סביב  לשיח  הנוגעים  העכשווי- 
הקיבוץ ואופן תפיסתו העכשווית בראייה 
חברתית-פוליטית-תרבותית-כלכלית. 
נופים,  מציגים  בתערוכה  התצלומים 
שמייצגים  ופרטיים  ציבוריים  מרחבים 
תבניות של זהות ומשקפים תמונות של 
זיכרון  של  בשאלות  הנוגעת  מציאות 

לאומי פרטי וקולקטיבי.

מתבונן  ותיק,  קיבוץ  חבר  ירושלמי, 
בסביבתו בעין ביקורתית מפוכחת ומתעד 
מחויבות  מתוך  הקיבוצית  ההוויה  את 
התפקיד  את  להבין  מנסה  הוא  עמוקה. 
הקיבוצית-  האידיאולוגיה  שמילאה 
סוציאליסטית בהיסטוריה האישית שלו. 
ומן  הנוסטלגי  מן  בו  שיש  מפגש  זהו 
חברתיות  שאלות  מעלה  והוא  הערכי 
לבטים  כיום.  הקיבוציים  החיים  לגבי 
בחיפושיו  ביטויים  את  מוצאים  ותהיות 
אחר דרך, תוהה על הקשר שבין רצונותיו 
וצרכיו של היחיד לבין המרקם הקיבוצי 
על  מגיב  הקהילה,  את  לשרת  והרצון 
עולם משתנה, ספק נסחף בו וספק מגיב 

עליו בעין ביקורתית. 
אידיאולוגי  מנגנון  של  בגורלו  עולה  מה 
הקשר  תפיסת  זמן?  לאורך  קולקטיבי 
שנוסחה  כפי  ולטבע  לאדמה  העמוק 
והאמונה  א.ד.גורדון1  של  בתורתו 
עבודת  עם  מלאה  שהזדהות  הגורדונית 
אדמה ועם החיים בטבע אמורה להטעין 
עמוקת  רוחנית  בחוויה  החלוץ  חיי  את 
צמצום  של  תהליך  עברו  משמעות, 
לטובת תיעוש ומתן שירותים, ובמקביל- 
מחשיבה  רעיוני  מעבר  של  תהליך 
סוציאליסטית, המבוססת על שוויון ערך 
לחשיבה  הדדית,  ערבות  ועל  העבודה 
קפיטליסטית המבוססת על העיקרון של 
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שמש העמים, 2014
70 x 50 ,שקף למדה, קופסת אור

The sun of the nations, 2014
Transparency lambda, light box, 70 x 50
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בעלות פרטית על רכוש ועל שוק חופשי 
להב  שקיבוץ  הנקניקיות  לדוגמא  )כמו 
היא  ה-21  המאה  של  ישראל  משווק(. 
חברה תחרותית, הישגית וצרכנית אשר 
ברירה:  בפני  הקיבוץ  את  מעמידה 
להידמות  הרצון  להסתיים.  או  להסתגל 
לחברה המצליחה הסובבת את הקיבוץ, 
הביא למשבר אידיאולוגי חריף עד אובדן 

הדרך הקיבוצית בחלק מהקיבוצים.
שחלו  שינויים  על  מצביעות  העבודות 
הקיבוצי  המרחב  של  הנופית  בשפה 
שחלו  שינויים  תוך  הפתוח  הציבורי 
שחרור  הקיבוצי.  הקהילתי  במרחב 
יוצר  הקבוצתי  האדם הפרטי מההקשר 
אדם  בני  בין  מרחבית  הפרדה  בהכרח 
ומגדיל את השוני ביניהם. לקיבוץ, מעלות 
בין  היכרות  שונות,  היעדר  כמו:  רבות 
השתתפות  משותפות,  חוויות  התושבים, 
כל  וביטחון.  חירות  הקהילה,  בחיי  שווה 
אלה סייעו בכינונן של קהילות קיבוציות 
המבוססות על ערכים של יושר, משפחה 
ועבודה. כיום ניכרת הבחנה ממשית יותר 
בין המרחב הפרטי לציבורי ושמירה על 
יחידות  ביניהם.  יותר  ברורים  גבולות 
המגורים הפכו להיות קניין פרטי ומזוהים 
כן,  אם  הקיבוצי  הנוף  שונים.  באופנים 
מורכב  הוא  ותנועה.  בשינוי  מתאפיין 
מרצף של אירועים שהתרחשו במרחב, 

אישיים-קבוצתיים- לשינויים  במקביל 
הקיבוץ  הפיכת  לעבר  הנעים  חברתיים, 

למרחב חצי עירוני.
חברתי"  מוצר  הוא  החברתי  "המרחב 
לפבר  אנרי  והסוציולוג  הפילוסוף  קבע 
מייצרת  חברה  כל  שכן   2)Lefebvre(
מרחב שהינו ייחודי ונבדל ממרחבים של 
חברות אחרות. עיר איננה מקבץ אקראי 
של אנשים ומבנים במרחב אלא תוצר - 
מסוימת.  תרבות  של   - סמוי  או  גלוי 
נגזרים  המרחב  שמאפייני  מאחר 
מתרבות החברה שחיה בו, לא זו בלבד 
שניתן ללמוד על מרחב מסוים מחקירת 
החברה שחיה בו, אלא שניתן ללמוד על 
שבו  המרחב  מחקירת  מסוימת  חברה 

היא חיה. 
הדיון על המקום בישראל, בנסיון להבין 
את מהותו ואת תהליכי היווצרותו כחלק 
אינטגרלי מתהליכים חברתיים, כלכליים, 
בהרחבה  נדון  ותרבותיים,  פוליטיים 
ייצוג,  מקום,  אדריכלית-  תרבות  בספר 
גוף.3 דיון זה התמקד בעשורים האחרונים 
בסמכות ובריבונות על המקום, כפי שהן 
הכוחות  יחסי  מערכת  ידי  על  נקבעות 
הפועלים במרחב והאופן שבו הם מבנים 
הציבה  הקמתה  לאחר  פיזיות.  סביבות 
משימות:  שתי  ישראל  מדינת  לעצמה 
כלומר  המרחב,  של  טריטוריאליזציה 
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ריקוד הצעירים, 2014
70 x 50 ,שקף למדה, קופסת אור
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שהשיגה  השטחים  על  ריבונות  קביעת 
ומרחוב הטריטוריה, זאת אומרת הבנייה 
של הנוף הפיזי, ששימשה כבסיס ליצירת 
בה  אשר  המדינית  הריבונית  המסגרת 
מתממשות שאלות של מקום, זהות וכוח, 
כלכליים,  כוחות  בין  ופשרה  עימות  תוך 

חברתיים ופוליטיים.4
בסוגיות  נוגעות  זו  בתערוכה  העבודות 
ומקום,  הסטוריה  תרבות,  חברה,  של 
שבהן  והמקום  החברה  את  ומשקפות 
"יצירת  במסה  בנימין  וולטר  נוצרו. 
האמנות בעידן השעתוק הטכני" מצביע 
בהוצאת  מתאפיין  שהצילום  כך  על 
בהקשר  ומיקומו  מהקשרו  האובייקט 
את  הצילום  לנו  נותן  זה  באופן  חדש. 
המצולם  באובייקט  לצפות  האפשרות 
שבו  מההקשר  מנותק  לעצמו,  כשהוא 
צולם. טענתו היא כי המקור מאבד את 
תקפותו וייחודו ואין יותר משמעות לחלל 
לעומת  ירושלמי,  של  הצילומים  ולזמן.5 
זאת, אינם מנותקים מן ההקשר שבו הם 
ירושלמי,  לפי  הצילומים  מטרת  צולמו. 
היא לעורר את הצופים מעמדתם ולבחון 
ההקשרים  את  חקרנית  בעין  מחדש 

שבהם צולמו. 
צלמים  ממספר  הושפע  ירושלמי 
פרנק,  רוברט  כמו  ידועים,  אמריקאיים 
קליין,  וויליאם  ווינוגרנד  גרי  אוונס,  ווקר 

בזהויות  סובייקטיביים,  בנושאים  שעסקו 
שהביאו  גישות  אישיות-  ובמשמעויות 
הצילום  בעולם  חדשות  לתובנות 
המאה  של  האמריקאי  הדוקומנטרי 
יום  היום  חיי  של  בתיעוד  ועסקו  ה-20, 
ומאורעות החיים המודרניים, תוך נקיטת 
שהשתקפה  נוקבת  חברתית  ביקורת 

דרך הצילומים.
פעולת המבט שמייצר ירושלמי מתגלה 
כמבט מורכב ואמביוולנטי. מחד, הוא חי 
בקיבוץ מספר שנים לא מבוטל ומאידך, 
שחלו  השינויים  על  המעיד  מבט  זהו 
מקומות  של  תיעוד  הזמן,  בעקבות 
שיכולים לייצג גם קיבוצים נוספים. דרך 
מבט  כפול-  מבט  נוצר  הצילום  פעולת 
מתעד ומכיל ומנגד, מבט מפקפק, חוקר, 
מחייב  אינו  זה  אמביוולנטי  מבט  שואל. 
את  לפתור  כדי  צד  בחירת  בהכרח 
וקבלת  בהבנה  כרוך  אולם  הקושי, 

הסתירה.
לבין  אינדיבידואליזם  בין  ניגוד  קיים 
המבקשות  קיבוציות  ותבניות  מסגרות 
הקיים  המתח  את  לראות  ניתן  אחידות. 
של  בצילומים  הרבים  לבין  היחיד  בין 
המגדרות  מחיצות  בנו  שיושביהם  בתים 
את סביבת בתיהן ויוצרות בכך חיץ כלפי 
שאר חברי הקיבוץ. כבר אין הרמוניה בין 
הסאגה  הקיבוציים.  לאידיאלים  האדם 
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עשן, 2014
90 x 60 ,הדפס למדה

Smoke, 2014
Lambda print, 90 x 60
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והאידאל"  "החלום"  נעלמה.  הקיבוצית 
ננטשו. חדר האוכל- המגלם בתוכו את 
חלקית  ננטש  במלואו,  הקיבוצי  ה"יחד" 
לעסק  מרכזי  ציבורי  ממקום  והפך 
של  קשה  התערערות  תחושת  מסחרי. 
החברה הקיבוצית גרמה לפרדוקס קשה 
בתמונה "להב–קיבוץ?" בה האמן מעלה 
זהו  אכן  האם  המהותית:  השאלה  את 
קיבוץ המבוסס על הערכים האידיאליים 
זוהי  האם  או  ואחווה,  שיתוף  של 
מטאפורה של קיבוץ המתפקד כשכונה 

יוקרתית בתוך מתחם עירוני? 
חגיגה  לראות  ניתן  תמונות  במספר 
קולקטיבית של חגים וטקסים המייצגים 
את הצד הקולקטיבי של החינוך הציוני. 
ברוקדים  אוחזת  אקסטטית  התלהבות 
אינם  הם  אולם  האש,  להבות  מול  אל 
למדורה  מסביב  במעגלים  יותר  רוקדים 
החלוצים.  שרקדו  כפי  סטנדרטית, 
כיחידה  מאחד,  סימבולי  ככוח  המעגל- 
צורנית רצופה ושוויונית, כבר אינו מהווה 

יותר גורם מלכד. 
נובעת  ירושלמי  של  החזותית  השפה 
מתוך השקפת עולמו והמרחב בו הוא חי 
התבוננות  של  בשפה  ביטוי  לידי  ובאה 
ייחודית ואמירה אישית. סביבתו האישית 
משמשת כנקודת מוצא וכנושא המרכזי 
מזווית  מוצגת  המציאות  התערוכה.  של 

הקרוב  את  מצלם  ירושלמי  אישית. 
והמוכר. 

בועה  או צורה של  הקיבוץ מדמה מצב 
והסביבה  המציאות  מן  המנותקת 
שבו  מהזרם  ההתנתקות  הרגילה. 
מתנהלים האנושות והטבע נעשית מתוך 
ביטוי  לידי  בא  הלטנטי  המאפיין  ידיעה. 
ומנותקת  שלווה  בועה  בתוך  בהסגרות 
וקשור  פרטי  הוא  בתוכה  שקורה  שמה 
מכיל  שאינו  ייחודי  אני  לשמר  לרצון 
כוחות  ידי  על  המונע  זר  אני  בתוכו 
האם  ואנונימיים.  מכניים  מוטבעים, 
בהכרח  מעידה  בועה  בתוך  ההסתגרות 
אסטרטגיה  זוהי  האם  אסקפיזם?  על 

אנושית של הגנה או מפלט בטוח?
הטרוטופית?  בועה  הוא  הקיבוץ  האם 
הטרוטופיה, קובע פוקו6 היא צורת ארגון 
מרחב שזקוקה למרחב ממשי על מנת 
בכל  מתקיימת  ההטרוטופיה  להתקיים. 
בזמנים  משתנה  וצורתה  חברה 
מאבד  באמצעותה  שונים.  ובמקומות 
המגובבת  צורתו  את  הסתמי  ההמון 
בעלת  חברה  של  בדמותה  ומתעצב 
הנרשמים  והיררכיות  גוונים  הבדלים, 

בצורת יחידות סגורות של מרחב וזמן.
של  מיסטיפיקציה  הוא  הקיבוץ  ואולי 
התמזגות  התכנסות,  של  צורה  זיכרון? 
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ביוגרפיים, מארג של עדויות  נתונים  של 
יצירת  תוך  ומצבים,  זמנים  המקפיא 
על  לשמור  ורצון  חוצצים  גבולות 
אסתטיקה? חברה עוטפת, מגינה, חזקה 
המלווה אותנו בכל אשר נלך, המבוססת 
קפואה  מהסטוריה  חלק  המציאות,  על 
למשהו  געגוע  של  בבועה  מרוכזת 
אמצעי  הוא  כבועה  הקיבוץ  שהתאייד. 
של  תחושה  ומעניק  בה  לדרים  הגנה 
זו  בועה  אוריינטציה.  ודאות,  בטחון, 
רבות.  שנים  להתקיים  לפיכך  עלולה 
יוצרת  להתנפץ  עתידה  שאינה  בועה 
להתעסקות  חשש  קיים  אירוני:  מצב 
מופרזת של האדם בעצמו. דיירי הבועה 
עולמם  של  ערובה  בני  הם  )הקיבוץ( 
את  לראות  מסוגלים  שאינם  הרוחני 
מזווית  רק  אלא  שהוא,  כמות  העולם 
השינוי  שלהם.  האידיאולוגית  הראייה 
שחל בקיבוצים רבים הוא בבחינת ניפוץ 
הבנת  מגבלות  על  והתגברות  הבועה 
היחסים  והבנת  האדם  הבנת  העולם, 

ביניהם.
העבר  שבין  ברצף  עוסקת  התערוכה 
לעתיד ומשאירה מקום למחשבה: האם 
הקיבוץ- סמל הציונות הלאומית, שנמצא 
יחדל   דרכו,  על  במאבק  כרגע 
עבר  אל  הקיבוץ  פני  האם  מלהתקיים? 
להיות  שיהפוך  גלובליות,  בו  שיש  עתיד 

חלק מהערים המקיפות אותו, אבל עדיין 
ישמור על מידה מסוימת של צביון ייחודי?

ד.  א.  כתבי  )עורך(,  אהרונוביץ'  יוסף   .1
גורדון )א-ה(, הפועל הצעיר, תל אביב.

בתוך:  המרחב",  "ייצור  לפבר,  אנרי,   .2
)עורכות(,  חתוקה  וטלי  קלוש  רחל 
גוף, תל  ייצוג,  תרבות אדריכלית: מקום, 

אביב: רסלינג, 2005, עמ' 200-177.

)עורכות(,  חתוקה  וטלי  קלוש  רחל   .3
גוף, תל  ייצוג,  תרבות אדריכלית: מקום, 

אביב: רסלינג, 2005.

4. שם, עמ' 34.

בעידן  האמנות  יצירת  ו.,  בנג'מין,   .5
תל-אביב,  פועלים,  הטכני,  השעתוק 

.1983

6. מ. פוקו, הטרוטופיה, רסלינג, תל אביב, 
.2003
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לאן, 2014
90 x 60 ,הדפס למדה

To where, 2014
Lambda print, 90 x 60
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תמונה קבוצתית, 2014
178 x 80 ,הדפס למדה
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Collective picture, 2014
Lambda print, 178 x 80
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סדנת חברים, 2014
90 x 60 ,הדפס למדה

Workshop of members, 2014
Lambda print, 90 x 60
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דור ההמשך 1, 2014
75 x 60 ,הדפס למדה

The next generation 1, 2014
Lambda print, 75 x 60
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דור ההמשך 2, 2014
83 x 60 ,הדפס למדה

The next generation 2, 2014
Lambda print, 83 x 60
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דור ההמשך 3, 2014
78 x 60 ,הדפס למדה

The next generation 3, 2014
Lambda print, 78 x 60
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כורסא, 2014
120 x 80 ,הדפס למדה

Armchair, 2014
Lambda print, 120 x 80
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נוף חדש, 2014
120 x 80 ,הדפס למדה

New view, 2014
Lambda print, 120 x 80
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התפוררות, 2014 / 2008
100 x 90 ,הדפס למדה

Crumbling, 2008 / 2014
Lambda print, 100 x 90
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נקניקיה, 2014
120 x 80 ,הדפס למדה

Sausage, 2014
Lambda print, 120 x 80
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עזובה, 2014
55 x 40 ,הדפס למדה

Negligence, 2014
Lambda print, 55 x 40
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The kibbutz as a bubble serves as a 
means of defense and safe refuge 
providing a sense of security, orientation 
and certainty. It follows that this bubble 
is liable to last for many years. A bubble 
that is unlikely to burst creates an ironic 
situation- there is a danger that people 
will spend an inordinate amount of 
time on themselves. The inhabitants 
of the bubble, the kibbutzniks, are 
captives of their own spiritual world 
and are unable to see the rest of 
the world as it is, they only see what 
they want to. Bursting the bubble and 
breaking through its limits is a way to 
overcome boundaries, obstacles to 
understanding and knowledge about 
the world, oneself, the other and the 
relationships between them.

This exhibit deals with the continuum 
between the past and the future and 
leaves room for thought: Will the 
kibbutz as a national Zionist symbol 
currently fighting for its way cease 
to exist? Will the face of kibbutz with 
its global future become a part of the 
cities that surround it but still maintain 
a certain unique character?

1. Joseph Aharonovitz (editor) The     
 Writings of A. D. Gordon. Ha Poel  
Hatzair., Tel Aviv.

2. Lefebvre, Henri. “The production 
of space”. In: Architectural Culture: 
Place, Representation, Body. Eds. 
Rachel Kalush and Tali Hatuka. Tel 
Aviv: Resling 2005, pps. 177-200.

3. Rachel Kalush and Tali Hatuka 
.Eds. Architectural Culture: Place, 
Representation, Body. Tel Aviv : 
Resling 2005.

4. ibid. p.34.

5. Benjamin, Walter. The Work of Art in 
the Age of  Mechanical Reproduction, 
Poalim, Tel Aviv, 1983.

6. Foucault, Michel. Heterotopia, 
Resling, Tel Aviv, 2003.
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לול, 2014
110 x 80 ,הדפס למדה

Hen-house, 2014
Lambda print, 110 x 80
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grips the dancers who dance against a 
backdrop of flames. No more do they 
dance in circles around a standard 
bonfire as did the pioneers before 
them. The circle – a symbol of a united 
strength, a formal unit of consolidation 
and equality no longer serves as a 
source for inspiration.

Yerushalmi’s visual language is 
the outcome his world view and of 
the space in which he lives and is 
expressed by the language of his 
unique contemplation and personal 
statement. His surroundings serve as 
a point of departure and as the central 
subject of the exhibition. Reality is 
presented from a personal viewpoint. 
Yerushalmi photographs that which is 
near and familiar.

The kibbutz is likened to the situation 
or shape of a bubble that is cut off 
from ordinary reality. This separation 
from the flow characterizes the way 
people conduct themselves and is 
a purposeful decision, it is a latent 
characteristic and expressed by the 
locking away of oneself in a peaceful 
bubble .What happens in the bubble 
is private and related to the desire to 
maintain the unique “I” which doesn’t 

include the other “I” which is directed 
by imprinted forces – mechanical 
and automated. Does this seclusion 
indicate escapism? Is this evidence of 
a human defense strategy for refuge 
and safety?

Is the kibbutz an heterotopic bubble? 
Heterotopia, as defined by Foucault 
6 is a type of spatial organization that 
requires real space in order to exist. 
Heterotopia exists in every society and 
its formation changes at different times 
and in different places. By means of 
the heterotopia the general public 
processes its diverse form and designs 
itself as a society with differences, 
hierarchy and shades in a way that is 
tailored to its own time and place. 

And maybe the kibbutz is a mystification 
of memory? A moment of coming 
together, merging biographical data, a 
tapestry of evidence that temporarily 
freezes time and space while creating 
limits and attempting to adhere to an 
aesthetic? Society embraces, defends, 
strengthens and accompanies us 
wherever we go, based on reality and 
part of history frozen and concentrated 
in a bubble of nostalgia for something 
that has vanished. 
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חשבון חברים, 2014 / 1999
50 x 42 ,הדפסה בהזרקת דיו

Account of members, 1999 / 2014
Inkjet print, 50 x 42
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Yerushalmi was influenced by a 
number of well-known American 
photographers – Robert Frank, 
Walker Evans, Gary Winogrand 
and William Klein who worked with 
subjective topics such as identity 
and personal significance and whose 
approach brought new understanding 
to the world of 20th century American 
documentary photography. These 
photographers became involved with 
the documentation of daily life and 
events of modern life from a harsh 
position of social criticism which was 
expressed in their work. 

The viewing activity that Yerushalmi’s 
work generates is one of complexity 
and ambivalence. His perspective is 
that of someone who has been a part of 
the kibbutz for many years, witnessing 
the changes that have taken place over 
time, documentation of places that 
can represent other kibbutzim as well. 
The activity of photography produces 
a double gaze – documentary and 
questioning. This ambivalence doesn’t 
require the choosing of sides to solve 
its difficulty but rather an understanding 
and acceptance of the contradiction.

There is a contradiction between 

individuality and the uniform templates 
and framework that kibbutz life dictates. 
This tension of this contrast can be 
seen in photographs of the way people 
on the kibbutz have constructed walls 
around their homes which serve as 
a barrier to the rest of the kibbutz. At 
present, there is no harmony between 
people and the idealism of kibbutz .The 
kibbutz saga has vanished. The “dream 
and the ideal” have been abandoned. 
The dining room, which embodies the 
“togetherness” of the whole kibbutz, 
has been partially abandoned and 
has turned from a public space into a 
commercial business. The problematic 
undoing of kibbutz social ideals has 
caused a difficult paradox expressed 
by the Lahav – Kibbutz? exhibit in 
which the artist raises crucial question: 
Is it a society based on kibbutz ideals 
and principles of sharing and unity or is 
it merely a metaphor for kibbutz while 
in fact functioning as a prosperous 
neighborhood within the boundaries of 
a city?

A number of photographs show 
collective celebrations for holidays 
which represent the product of a 
Zionist education. Ecstatic enthusiasm 
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איקס מיקס, 2014 / 1999
60 x 40 ,הדפסה בהזרקת דיו

X-Mix, 1999 / 2014
Inkjet print, 60 x 40
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collection of people and things in 
space but established in a certain order 
according to the values of a specific 
society. If an established space is 
derived from a society’s values then 
it’s not only possible to learn about a 
space from an analysis of said society 
but also about the society’s institutions 
from an analysis of a space.

A thorough discussion about Israeli 
place from an understanding of its 
significance and its creative process 
as an integral part of cultural, social, 
economic and political processes 
is offered in the book "Architectural 
Culture – Place, Representation and 
Physicality".3 This discussion has 
focused, for the last few decades, 
on the authority and sovereignty 
of place as they are determined by 
the balance of power and how this 
constructs the physical environment. 
Israel, following the establishment of 
its independence, set itself two tasks: 
The territorialization of its space, that 
is the determination of sovereignty for 
the areas taken and also determining 
the nature of the space, that is the 
construction of physical landscape by 
its design and structure, which would 

serve as the basis for the creation of 
a political sovereign framework within 
which issues of place, identity and 
power are realized through constant, 
daily conflict and compromise between 
economic, social and political powers.4

The pieces in this exhibit touch upon 
issues of society, history and place 
and reflect the place in which they 
were created. Walter Benjamin, in his 
essay “The Work of Art in the Age of 
Mechanical Reproduction”, cites the 
removal from location and context as 
a new characteristic of photography. 
Photography offers us the possibility to 
observe a photographed object for its 
own sake, alienated from the context in 
which it was photographed. Benjamin’s 
argues that the source loses its 
historical period and its uniqueness 
and there is no significance associated 
with space and time.5 Yerushalmi’s 
photographs, on the other hand, are 
not alienated from the place in which 
they were taken. The purpose of the 
photographs, according to Yerushalmi, 
is to rouse the viewers out of their 
established position and reexamine 
with an inquiring eye the context in 
which they were produced.
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הודעה קרועה, 2014 
60 x 40 ,הדפסת למדה

Torn announcement, 2014
Lambda print, 60 x 40
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nature and the earth as formulated by 
A.D. Gordon1 and Gordon’s belief that 
complete identity with working the land 
and with a natural life would enrich the 
pioneers’ life with deep meaningful 
spirituality is not an aspect of kibbutz 
life evident today and does not lend 
its force to the building of a spiritual 
connection between kibbutz members 
and nature. Kibbutzim have undergone 
a conceptual revolution, from socialism 
based on individual work and mutual 
responsibility to capitalism which is 
based on producing goods for sale 
- for example, the sausage that is 
produced in Kibbutz Lahav. Twenty 
first century Israel is a competitive 
entity, its achievements and successes 
as a consumer society confront the 
kibbutz with a choice; either to adjust 
to the trend or shut down. The desire 
to emulate the successes of Israeli 
society that surround them, has lead 
kibbutzim to an ideological crisis that 
extends, in some cases, to kibbutzim 
completely losing their way. 

Yerushalmi’s work describes the 
changes using the language of 
landscape and public spaces through 
the changes that have taken place in 

the kibbutz community. The individual’s 
release from the context of the kibbutz 
produces an acknowledgement of the 
spatial separation between people 
and emphasizes their differences. 
The kibbutz has many advantages : 
familiarity, shared experiences, shared 
responsibility towards the community, 
freedom and security. The kibbutz, 
based on values of honesty, family and 
labor were all directed and supported 
by these advantages. Today the 
difference between private and public 
space is evident and the borders 
between them are clearly delineated 
and guarded. The members “rooms” 
have become private property and are 
identifiable by different characteristics. 
Consequently, the kibbutz is 
characterized by dynamic change. It 
comprises of a series of spatial events 
that have happened along with the 
social and individual changes that have 
taken place – changes that are moving 
the kibbutz to a quasi-city status. 

The sociologist, Henri Lefebvre, claims 
that “Social space is a social product”2 

so that each society creates a unique 
social space, unlike all others. Despite 
appearances, a city is not an arbitrary 
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Rami Yerushalmi, a member of Kibbutz 
Lahav in the south of the country, 
has been documenting the social, 
economic and political changes that 
his kibbutz has been experiencing in 
the last decades as a metaphor for 
the changes taking place in Israeli 
society on the whole and in kibbutzim 
specifically. Yerushalmi’s work raises 
questions and doubts about the 
meanings and functions the kibbutz 
represents. His photographs provide 
a look at the place itself and its story 
which, in turn, serves to trigger a reality 
check about the community within 
which the artist has grown and worked. 

A definition of the kibbutz therefore is 
constructed by understanding of the 
photographs. Criticism of the kibbutz 
management is suggested by its 
reflected representation as a complex 
reality. The exhibit discusses themes 
of location and locality, subjects which 
involve and challenge contemporary 
Israeli photographic discourse which 
touches upon representations of 
kibbutz and its current conception from 
a social-political-cultural and economic 
perspective. The photographs in the 
exhibit show landscapes, communal 

spaces, and private spaces and 
represent templates of identity 
reflecting reality shots that raise 
questions about personal, collective 
and national memory.

Yerushalmi, a veteran member of his 
kibbutz, works with a deep sense of 
commitment while he takes a critical 
and controlled look at the Israeli 
experience. He makes an attempt 
to understand the role that socialist 
kibbutz ideology has played in his 
own life. The exhibit offers a meeting 
place between nostalgia associated 
with the kibbutz experience on the 
one hand and ethical questions about 
socialism and society as we currently 
experience it on the other. Misgivings 
and contemplation are expressed in 
his search for a way forward while 
he wonders about the relationship 
between an individual’s needs and his 
role in the complex texture of kibbutz 
life, wanting to serve his community, 
responding to the changing world; 
sometimes carried away by the tide 
and sometimes critically resisting.

What happens to the ideology of the 
collective over time? The concept of 
a deep connection between people, 
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The exhibition is dedicated to Terza

Lahav - Kibbutz?

Rami Yerushalmi
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